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Kultura w czasach zarazy

,Robienie czego$ rownoczesnie i robienie tego razem to nie jest zupetnie to samo” — pisat
Rudolf Arnheim w roku 1935 w tekscie pt. Perspektywy telewizji (zostat on opublikowany we
wioskim pismie ,,Intercine”. Jego autor za zestawienie Hitlera z Chaplinem, jako jeden z
pierwszych niemieckich intelektualistow zydowskiego pochodzenia, musiat ucieka¢ przed
nazistowska zaraza). Pisarz i teoretyk sztuki dopowiadal, ze radio i telewizja powstrzymuja
obywateli od spotykania si¢ ze soba. Jak zauwazal: ,nie trzeba juz by¢ w towarzystwie, by
Swigtowac czy obchodzi¢ zalobe, by uczy¢ sig, cieszy¢, wiwatowac czy protestowac. To prawda, ze
nasze sale koncertowe czy teatry takze nie wytwarzajg dzisiaj wigkszego poczucia wspélnoty. Obcy
ludzie siedzg obok siebie, kazdy patrzy i stucha samotnie, a obecnos$¢ innych raczej mu przeszkadza
niz pomaga. Ale ilekro¢ publicznos¢ bierze udziat w wydarzeniu — reagujac na nie $miechem,
okrzykami, gwizdami czy oklaskami — ilekro¢ zaciera si¢ granica mig¢dzy czynnym i biernym
uczestnictwem, co$ zaczyna dzia¢ si¢ z aktorem, méwca, nauczycielem czy kaznodzieja, a takze z
publicznoscig, wyborcami, uczniami czy wiernymi — i tego przezycia elektrotechnika nigdy nie
zastgpi”. Arnheim pisat 0 namiastce fizycznej obecnosci i domowej izolacji w kontekscie telewizji.

My dzi§ juz nie tylko jestesmy pustelnikam przywigzanymi w swych pokojach do
odbiornikow telewizyjnych i radiowych, ale zyjemy — uzywajac okreslenia innego stynnego
teoretyka mediow Alvina Tofflera — w elektronicznej wiosce. W ramach tzw. trzeciej fali, czyli
spoteczenstwa postindustrialnego czy cyfrowego prace przenosimy w coraz wigkszym stopniu do
doméw. To samo dotyczy sposobow spedzania czasu wolnego. Z fabryk i biur migrujemy do
przestrzeni, z ktorych druga fala niegdys nas ,,wymiotta”, a wiec do miejsc zamieszkania. ,,Nowe
sposoby produkcji na podstawie wysoko rozwinietej elektroniki umozliwiaja whasnie powrot do
produkcji we wilasnym domu przy jednoczesnym nadaniu nowego znaczenia domowi jako
najwazniejszej instytucji w spoteczenstwie”, przekonywat rowno czterdziesci lat temu amerykanski
pisarz i futurolog, majac na uwadze m. in. psychologéw, nauczycieli muzyki i jezykow, artystow
marchandow sztuki wspoétczesnej, prawnikoéw, akademikow oraz przedstawicieli wielu innych
wolnych zawodow.

Niemniej Toffler, w swych nacechowanych niepohamowanym optymizmem wizjach, nie
przewidzial, jak silnie i szybko proces ten pogicbi, ale i skomplikuje globalna pandemia. Dzi$
trudno o az tak wielki entuzjazm wzglgdem zjawisk spotecznych czy tez przeksztatcen w obrebie



organizacji pracy i komunikacji miedzyludzkiej, jakich to jestesmy $wiadkami za sprawg COVID-
19. Sa oczywiscie takie — silnie sprz¢zone z rozwojem technologicznym — sfery czy obszary zycia,
dla ktorych koronawirus nie tylko nie stanowi ,,smiertelnego” zagrozenia, ale je dynamizuje. Jednak
w ich przypadku chodzi raczej o zachowania indywidualne, zwigzane m. in. z konsumpcja dobr
materialnych, niz z praktykami o charakterze wspélnotowym. Zaryzykowa¢ mozna stwierdzenie, ze
najbardziej cierpi na tym kultura. Pandemia spowodowata, iz w jeszcze wigkszym stopniu
przenosimy rézne obszary swojej dziatanosci do nowych mediow. Ogladamy seriale, filmy,
przedstawienia teatralne, opery, przystuchujemy sie debatom na temat sztuki wspoétczesnej,
niekiedy nawet uczestniczymy w wernisazach online. Cos, co chciatabym tu okresli¢ mianem
,Kultury indywidualnej” ma si¢ dobrze, takze poza swiatem cyfrowym. W zaciszu domowym
czytamy ksiagzki i prase, stuchamy radia czy muzyki z ptyt winylowych. Przez COVID-19 w
obszarze kultury tracimy jednakowoz wszystko to, co robilismy dotychczas razem. Mozemy wiele
rzeczy robi¢ rownolegle, po czym wymienia¢ sie¢ odczuciami czy spostrzezeniami, ale to nie to
samo, co bra¢ udziat w publicznym zyciu kulturalnym, co przebywac realnie, fizycznie w
przestrzeniach instytucji kultury. Nawet jesli — jak podkreslat Arnheim — patrzylismy i stuchalismy
nieco ,,samotnie”, to jednak zupetnie czym innym sa wydarzenia z udziatem publicznosci, ktora
reaguje smiechem, cichymi lub gtosniejszymi komentarzami, zadaje pytania, oklaskuje osoby
wystepujace na scenie. Bardziej realng granicg kultury jest ta wirtualna czy cyfrowa, niz ta
pomiedzy czynnymi i biernymi uczestnikami spektakli, pokazow, wernisazy, oprowadzan, debat. W
fizycznej przestrzeni — niezaleznie czy jest to galeria sztuki, sala koncertowa, plac, podworze czy
park — zawsze co$ zaczyna si¢ dzia¢ miedzy artystami lub animatorami a publicznoscig. | tego

doswiadczenia czy przezycia, ,.elektrotechnika” nigdy nie zastapi.



